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Nie mam sentymentu

do parawanu



Rozmawia Michat Kowalczyk

MICHAL KOWALCZY K: Dzien dobry, pani profesor.

ANNA Proszkowska: Dzieri dobry, méj byly studencie.

7bliza si¢ siedemdziesieciolecie Wroclawskiego Teatru Lalek. Przez
szereg lat wspoltworzyla pani te scene jako aktorka i rezyserka, a takze
obserwowala jej rozwaj i przeobrazenia. W tym czasie zmieniali sie m.in.
dyrektorzy. nazwa, a takze formula teatru. Z pewnoscia pamieta pani
rowniez wszystkie jego siedziby: przy ulicach Rzezniczej, Swidnickicj

i przy placu Teatralnym. Cheialbym, korzystajac ze sposobnosci,
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poprosi¢ o gar$¢ wspomnien. anegdot i refleksji zwiazanych z historia

WTL-u. Proponuje zacza¢ od poczatku pani ..szczegolnej znajomosei”

z wroclawska scena lalkowa. W jakich okolicznosciach pierwszy raz

ujrzala pani gmach teatru przy ulicy Rzezniczej?
W latach pigcédziesigtych prowadzitam w Katnej, w PGR-ze, amatorski teatr lalko-
wy dla dzieci, ktéry powstat jeszcze wezeéniej w Udaninie. W tym czasie w teatrze
przy Rzezniczej we Wroctawiu organizowano kursy doksztatcajace, ktére pro-
wadzili aktorzy z dramatu i zostatam przyjeta na taki kurs. Pamietam, ze wéw-

czas uczyt tam m.in. aktor dramatyczny Andrzej Polkowski, ktéry udzielat nam



lekcji z interpretacji wiersza. Kazdy z nas interpretowat po swojemu. Dostatam
wiersz Tuwima Rwanie bzu: ,Narwali bzu, naszarpali, nadarli go, natargali...”. Ja
to opacznie zrozumiatam. Dla mnie to byta pogarda dla ludzi, ktérzy tak niszcza

nature, a to miat by¢ zachwyt.

Jak pani wspomina budynek, ludzi. organizacje teatru w tym czasie? Jak

on wowcezas wygladal? Bardzo interesuje mnie ten najwezesniejszy okres

lalkowej sceny — Teatr Lalki i Aktora.
Wtedy byta jeszcze zywa orkiestra w kanale orkiestrowym, ktéra grata do spek-
takli. Takze do przedstawien lalkowych. Mysmy byli takimi aktorami, ktérzy
réwnie dobrze mogliby wystepowac na scenie dramatycznej — ale juz nie odwrot-
nie, bo jednak animacja nie jest fatwa rzecza. Pamietam, ze wéwczas parawan byt
wysoki. Moja kolezanka Jadzka Ptaszyiiska, genialna animatorka, byta malutka,
wiec musiata chodzié na koturnach, ktére miaty ksztatt dwéch ztaczonych liter T.
Poruszaé sie w tym byto rzeczywiscie trudno, ale ona na tych koturnach smigata.
Ja bytam w o tyle korzystnej sytuacji, ze miatam dosy¢ diugie rece i siegatam
akurat na wysokos¢ parawanu. Operowali$my wtedy gtéwnie pacynka, réwno-
czesnie zaczela sie jawajka. Nie bylo jeszcze ani maski, ani marionetki. Prowa-
dzitam wlasny teatr w Katnej, wigc w tym wroctawskim czutam si¢ dobrze i juz

sie tam zadomowitam.

Ale do zatrudnienia na wroclawskiej scenie lalkowej byla jeszeze

dluga droga...
Jako dyrektorka, czy tez kierowniczka amatorskiego teatru dla dzieci uczestniczy-
fam réwniez w kursach w Krakowie, ktére prowadzili m.in. Henryk Ryl i Wta-
dystaw Jarema. Oni zwrdcili na mnie uwage i zaczeli namawia¢, zebym zdawata
eksternistyczny egzamin aktorski. Wtedy nie bylo przeciez szkoty. Bardzo sie
dziwitam, bo nigdy nie wierzytam, ze temu podotam, ale okazato sig, ze zdatam
za pierwszym podejsciem. Z egzaminu pamietam m.in., ze w technice pacynki
gralam sama ze soba na dwie rece. Pani Jaremowa podniosta wéwczas parawan,

zeby sig przekonad, czy to rzeczywiscie gra jedna osoba.

Co pani wtedy przedstawiala?
Na jednej rece miatam swinie, a na drugiej zajaczka z konewka, ktéry ja cucit, a ona

mdlata. Gratam tez m.in. lalkq jeza staruszka w pacynce.



Pamicta pani co$ jeszeze 7 egzaminu?
Wracajac do wspomnianej Jadwigi Ptaszyniskiej — ona z praktyki zdata natych-
miast, ale z teorii mozna byto prébowaé tylko trzykrotnie i podchodzita juz trzeci
raz. Razem z nig przysiadtam, przerobilysmy te teorie i w koricu nauczyta sie
s$piewajaco. Niestety, ona zawsze bardzo sie stresowata, wchodzac na egzamin,
iméwita od rzeczy. Posztam do apteki i kupitam tabletki, ktére trzeba byto zazy¢
mniej wiecej pét godziny przed sytuacja stresowaq. Czekajac, az ja poprosza, chodzi-
ta z tq tabletka, brata ja na jezyk, a potem odktadata, méwiac: ,Nie, chyba jeszcze
nie czas”. I nagle styszymy wezwanie na egzamin: ,Pani Ptaszyniska!”. Wtedy ja
potkneta. Weszta na egzamin, a my przylozylismy ucho do drzwi. Opowiadata
okropne bzdury. Gdy tabletka zaczeta dziataé, wyszta i zadowolona powiedziata:
,Nie zdatam!”. Poniewaz jednak byta to ostateczna dyskwalifikacja, wesztam na
sale i poprositam, by szanowna komisja zechciata raz jeszcze przepytac kolezanke.
Wyttumaczytam jej stan i zapewniltam, ze w tej chwili jest juz gotowa odpowiadaé.

Zawrécili ja — i zdata!

Zenon i Elzbieta Kalinowiczowie zalozyli Teatr Lalki i Aktora,

obecny WTL, jesienia 1916 roku. Poézniej prowadzili jednak i inny.

prywatny teatr, objazdowa Bajeczke, w ktorej pracowala pani przed

zatrudnieniem w teatrze przy Rzezniczej. W jaki sposob poznala pani

malzenstwo Kalinowiczow?
Oni mieli swoich aktoréw amatoréw i szukali nowej osoby. Tam wystepowali kole-
dzy, ktérych znatam z teatru przy RzeZniczej i oni mnie weiagneli do Bajeczki. Kali-
nowiczowie przyjechali z Rosji, od Obrazcowa. Nie grali u samego Obrazcowa, tylko
w odlamie jego teatru, w jakims zespole objazdowym. Méwiono jednak o nich,
ze to ,Kalinowicze od Obrazcowa”, wiec wystepowali w samej glorii. Kalinowicz
byt pierwszym zalozycielem obecnej sceny lalkowej i znakomitym organizato-
rem. Jego matka byta Zydéwkq, a ojciec Polakiem. Zawsze méwil, ze wychowanie
ma po ojcu, a po matce , kiepele do intereséw”. Gdy pézniej juz prowadzit swoja
Bajeczke, organizowat m.in. przedstawienia w tzw. , okresie choinkowym”, ktére
rezerwowane byly przez rézne firmy i teatry. Pamietam, ze chyba w Pafawagu byto
strasznie duzo dzieci niemozebnie rozbrykanych. Graliémy na scenie dwuparawa-
nowej: niski parawan, za ktérym grato sie na kleczkach, a za nim drugi, wyzszy. Te
dzieci podbiegaty i dostownie $ciggaly nam lalki z rak. Potwornie nam sie grato.
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Czym dla Kalinowiczow byl teatr lalek?
To byt przede wszystkim sposéb na zycie. Byli jakby zainfekowani Obrazcowem,
a tu mogli rozwing¢ skrzydta jako samodzielni twércy. Wspominam ich bardzo
dobrze, bo wprowadzili mnie w aktorstwo. Kalinowicze niejako przenosili te

doswiadczenia z teatru Obrazcowa, wigc ja bardzo duzo od nich skorzystatam.

Do zespolu obecnego WTL-u, a wowezas sceny lalkowej Teatru

Rozmaitosci, dolaczyla pani wreszeie w 1961 roku, w czasach. gdy scena

kierowal Jan Potiszil. To byl jednak do$é pozny debiut na profesjonalne;j

scenie. Podobno bardzo sie pani denerwowala...
O tak. Gratam Justke jawajka w Historii o niebieskich migdalach w rezyserii Jana Po-
tiszila. W chuscinie takiej spiewatam: ,0j, niedobra nasza zima”. Miatam staby
glos, a poza tym straszliwie bytam jeszcze niepewna mojego stuchu. Pamietam,

ze kolezanka po szkole muzycznej szta przede mna i taktowata mi, kiedy wejs¢é.

Jak wspomina pani inne swoje wezesne role w obeenym WTL-u?
Z tych najwczeséniejszych rél bardzo niewdzigcznie wspominam role Struga Zto-
tosmuga w Basni o pigknej Parysadzie w rezyserii Jana Potiszila. Zerwatam sobie
wtedy ramie, bo to byla straszliwie ciezka forma, lalka-nielalka, taka spirala, bardzo
cigzka konstrukcja. Bardzo lubitam natomiast role Koziotka w Koziotku Matotku
Potiszila z1963 roku. Dopiero jednak, gdy przyjechat Jan Plewako i zrobit koziotka,

to mnie w kozi rég zapedzit.

Jakim czlowiekiem byl Jan Potiszil?
To byt pasjonat. Obracat sie w §cistym gronie literackim, w kotach elity artystycz-
nej, razem m.in. z Edwardem Stachurg. Sam byl niezwykle skromnym cztowie-
kiem, zawsze sie czegos uczacym. Pamietam, ze byt spektakl, w ktérym trzeba
byto zagra¢ na okarynie. Gdziekolwiek sie robilo prébe, to gdzie$ z dala stychad
bylo gre. ,Aha! Ja$ Potiszil uczy sie gra¢ na okarynie”. Byt aktorem, a potem
i rezyserem. Muzycznie byt bardzo dobry. Zachowalam po nim jak najcieplej-

sze wspomnienia.

Czy budynek przy Rzezniczej byl juz w remoncie, gdy przyjmowano pania
do pracy?
Zostatam zatrudniona przed remontem. Gralismy jeszcze przy tej zywej orkiestrze

w kanale orkiestrowym. Muzyka na zywo i my.



Wystep lalkowy z muzyka na zywo to przeciez zupelnie inny rodzaj gry.

Aktorzy i orkiestra musza tworzy¢ jeden zespol.
Oczywiscie. Jak jeden organizm. Nasi muzycy mieli doskonate ucho. Gdy cos sie
spézniato na scenie, momentalnie sie dostrajali. A jesli przedstawienie byto bez

orkiestry, to zakrywano orkiestron ptétnem, zeby nikt tam nie wpadt.

Budynek pozniej poddano remontowi, w czasie ktorego trzeba bylo

szuka¢ przejsciowych rozwiazan.
Mysmy sie po prostu tutali. Zaréwno teatr lalek, jak i teatr dramatyczny. Bylismy
teatrem objazdowym i obstugiwalismy gtéwnie teren. To whasciwie lalkarze zara-
biali na wykazy ilosci widzéw, ogladalnosci. Fantastycznie podbijali§my tamtym
punkty i dlatego nas wykorzystywali. W najrozmaitszych warunkach sie wyste-
powato. Czasem musieli§my graé w rekawiczkach, bo po prostu rece marzly.
Gralismy, jezdzac takim starym gruchotem, ktéry nazywalismy , zielong strzaly”,
bo to byt odmalowany na zielono stary, stary autobus. Trzast sie i wydawat dziwne

dzwigki. Bardzo niewygodnie bylo nim jezdzié. Mieliémy tez klub milicyjny —
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takie kino — gdzie takze bardzo Zle sie grato, bo ekran byt wysoko, wiec parawan
réwniez musiat by¢ niebotyczny. Tam graliémy do momentu, gdy skoriczyt sie
remont na Rzezniczej, ale juz nie wrécilismy do wyremontowanego budynku.
W 1962 roku zaczeli§my pracowaé przy Swidnickiej, gdzie teraz jest Scena Ka-
meralna Teatru Polskiego, a wtedy byt Teatr Zydowski, ktéry wypozyczal nam
sale. Jan Potiszil bardzo sie starat o jakis inny lokal, ale dopiero Stanistaw Stapf
doprowadzit do tego, ze dostaliémy scene w Towarzystwie Przyjazni Polsko-Ra-
dzieckiej, czyliw obecnym budynku Teatru Lalek. Oczywiscie, gdy Towarzystwo

przestato istnie¢, stalismy sie wiascicielem obiektu.

Wybieglismy troche do przodu. a cheialem jeszeze dopytac o siedzibe

przy Swidnickiej.
W Teatrze Zydowskim my$my wynajmowali scene. Dwa pokoiki byly dla naszej
administracji. Pracownia byta w takiej wiezy, do ktérej wchodzito sig kretymi scho-
dami. Pamietam z tego czasu spektakl Lodoiska. Scenografem byt Adam Kilian,
ktéry wymyslit blyszczace formy lalkowe. Zbierato sie ziote i srebrne papierki
od cukierkéw i oklejato sie tym butafore. Poniewaz to byto klejone z malutkich
kwadracikéw, to wszyscy aktorzy, kazdy kto miat czas, leciat do tej pracowni, zeby

oklejaé lalki. Teraz to sie nie zdarza.

Czy jakie$ wlasne role z tego okresu, poza wspomnianym juz Koziolkiem

Matolkiem. szcezegélnie zapadly pani w pamieé?
Chtopiec grany jawajkq ze spektaklu Chtopcy z ulicy Parkowejw rezyserii Stanistawa
Stapfa. To byta dobra rola. Zagratam tez chtopca w Don Kichocie Cervantesa w re-
zyserii Jana Dormana i podobno bardzo dobrze to zrobitam. Pamietam réwniez
udzial w spektaklu Rapsod o naszej partii z 1964 roku. O Jezu! To byly najstrasz-
niejsze role w moim zyciu. Tam byly takie teksty: ,Ja jestem Warszawa”, , A ja
Moskwa”. I potem ,Widziatam rece, rece, rece...”. Wstyd mi byto wychodzié na

scene, i to w zywym planie. Plama na honorze.

W jakich okolicznosciach dokonala si¢ zmiana na stanowisku dyrektora

pomiedzy Janem Potiszilem i Stanislawem Stapfem w 1963 roku?
W okresie dyrekgji Potiszila Teatr Lalek we Wroctawiu byt jednym z ostatnich
na teatralnej mapie. Stapf akurat odszed! z Torunia i zostal jakby , zestany”, bo
teatr toruniski cos znaczyl, a tutaj... Mysmy byli potwornie zle uposazeni. Dlatego

musieliémy dorabiaé w Bajeczce. Stapf zaczal od starari, zeby podwyzszy¢ pensje
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aktoréw. Najlepszym chyba wtedy teatrem lalek w Polsce byt ten w Watbrzychu.
Tamtejszy dyrektor Alfons Drabent glowe do organizacji mial prawie takg jak
Kalinowicz. Byli tam réwniez Elzbieta i Wiestaw Hejnowie, Anna Helman, Jan
Plewako... Sam kwiat. Stapf natychmiast nawiazat wspétprace z Watbrzychem
izaczat podkradaé aktoréw. Tam byt fantastycznie rozépiewany zespdt, aKlemens
Krzyzagérski jako kierownik literacki jeszcze podnosit poprzeczke, dobierajac
ambitny repertuar. Watbrzych byt nie do pokonania. Ale potem, po trosze, Wro-
claw zaczat sie wspinad i wreszcie, juz za Stapfa, zaczeliémy dostawaé nagrody.
Potem jeszcze Krzyzagérskiego przyciagnat dyrektor do Wroctawia. W okresie
dyrekcji Stapfa zawsze zbierata si¢ rada artystyczna i kierownik literacki przedsta-
wial pewna palete propozycji repertuarowych. Mysmy wszyscy zaznajamiali sie
z tekstami i pézniej kazdy mial prawo glosu i mégt wyrazic¢ opinie. Bylto to wiec
bardzo madrze i profesjonalnie prowadzone. Poza tym Stapf wszystko utadzit,
bo przed nim byt nieprzecietny batagan. Pracownia stanowita paristwo w pani-
stwie. Premiera wypadata tego i tego dnia, ale lalki nie byly gotowe, a pracownia
odpowiadata: , Nie zdazylismy”. Stapf wprowadzit wtedy okresowe sprawozdania

pracowni z postepdw prac.

Jak juz pani wspomniala, dzicki staraniom dyrektora Stapfa teatr
przeniosl sie do wspanialego budynku na placu Teatralnym.

Ale przede wszystkim to on stworzyt Studium Aktorskie Teatru Lalek — SATL...

..z ktorym zwiazane sa poczatki pani drogi pedagogicznej. 7 tego,

co wiem, dolaczyla pani do Studium dopiero jakis czas po jego

uruchomieniu.
SATL powstal z inicjatywy Stapfa i Krzyzagérskiego. Na poczatku pedagogami
byli nasi mistrzowie, m.in. Wiadystaw Jarema i Andrzej Witkowski — dyrektor
Teatru Wspélczesnego, aktor i rezyser. To byta pierwsza obsada pedagogiczna.
Jarema prowadzit zajecia z maski, ale szybko chyba zaczeto go to nuzy¢ i pézniej
funkcjonowat juz jako taki nestor, posta¢ pomnikowa. Kto$ inny przejat maske.

Ja zaczetam uczy¢ rok po powstaniu SATL-u.

Jak organizowano Studium?
Ukazywaly sie ogloszenia, zglaszali si¢ kandydaci, byt egzamin wstepny, komi-
sja... Poczatkowo kandydatéw byto niewielu, wiec nie byto duzego odsiewu. Ta

inicjatywa byta nasza wspdlna ambicja. Moze nie wszystkich aktoréw; ale w po-
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czuciu wartodci teatru i tego, ze cos sie rodzi z jego wnetrza, kazdy godzit sie
na pewne niedogodnosci. W czasie zaje¢ Studium wszystkie sale byly zajete,
podobnie korytarze i scena. Wszystko. Kazdy udostepniat pomieszczenia, choé

byto to niekomfortowe.

W ubieglym roku na aktorska emeryture odszedl jeden z pani pierwszych

uczniow - profesor Jozef Frymet.
Byty dwa takie tuzy. Pierwszym byl Jan Fornal. To byt samorodek, zywiot. On wia-
$ciwie nie potrzebowat sie uczy¢ aktorstwa. On to miat. PéZniej stat sie czotowym
aktorem Wiestawa Hejny. Byt tez J6zef Frymet, kt6ry byt w innej grupie. Miedzy
nimi byta taka réznica, ze Frymet dochodzit do roli rozumowo, logicznie, droga
przemysleri, koncepcji, Fornal natomiast robil to zywiotowo i organicznie. Nie
wiedziat dlaczego, ale wiedziat jak. Ja pracowatam z Jasiem Fornalem, a Krystyna
Zuchowska z grupa, w ktdrej byl J6zef Frymet. Pamietam, ze robitam Tristana
iIzolde. To byt dwéjkowy dyplom indywidualny Fornala i Barbary Muszyiiskiej,
ktéra teraz jest w Bialymstoku. Tez swietna pedagog. Zrobilimy to jako groteske

i wyszto bardzo zabawnie.

Najbardziej spelniala sie pani w roli aktora. rezysera czy pedagoga?
Najwieksza przyjemnos¢ znajdowatam w nauczaniu i wlasciwie to byto chyba
moje miejsce. Ma to co$ wspdlnego z rezyserig, ale to inna ptaszczyzna. To jest

ksztaltowanie, przygotowywanie, jakby ,lepienie” aktora.

Czyli chyba co$ wicceej niz rezyseria. Wplywanie na rzeczywisto$eé.

No tak. Pewnie, ze tak.

Pozniej powstal Wydzial Lalkarski.
Stapf miat juz jakby ,naznaczong” kadre. Poniewaz nie mieli§my zadnego do-
$wiadczenia, poza tym z SATL-u, wystat mnie do Pragi, do AMU, czyli Akademii
Sztuk Scenicznych. Podgladatam wszystkie techniki i bytam na wszystkich zaje-
ciach. To sie bardzo przydato.

Jak pani zdaniem powinna wygladac¢ relacja szkola-teatr?
Powinno to funkcjonowac¢ jak naczynia polaczone. Tak, zeby szkota ksztalcita

aktora, a teatr ksztalcit pedagoga. Musi by¢ réwnowaga i symbioza.



Chcialbym pania teraz zapytac o wspolprace z Andrzejem Dziedziulem

i poczatki funkcjonowania Malej Sceny WTL-u.
To byta inicjatywa Dziedziula, wynikta z naszych wspélnych kolezeriskich rozméw
w teatrze. MySmy przewaznie dziatali we dwéjke. Dziedziula zawsze najbardziej
interesowat proces twérczy. Nigdy nie szukat sam. Chodzit wtedy do zwiazkéw
tworczych i rozmawial na dany temat a to z jakims plastykiem, a to z innym artysta.
Bez przerwy analizowat dang kwestie, kazdy co§ mu dopowiadat i jego koncep-
cja sie krystalizowata. Lalki sam konstruowat i zawsze kazda lalke, ktéra wyszta
z pracowni, sprawdzat i poprawiat. Préb nienawidzit. Chciat szybko wychodzié na
scene. Ja méwitam: ,O nie, bracie, to jeszcze nie jest gotowe”. I zatrzymywatam
go. Gdy potem odszed! z teatru i zaczat dziata¢ sam, zarzucano mu, ze wystepy

sa niedopracowane.

Wystepowala pani w przedstawieniach dla dzieci. ale takze — glownie

z Andrzejem Dziedziulem - w spektaklach dla widzow doroslych.

Jak poréwnuje pani te doswiadezenia?
Nie umiem powiedzie¢, ktéra praca przynosita mi wigcej satysfakeji. To sq zu-
pelnie inne zadania, inne myslenie. Granie dla dorostych byto dla nas wielkim
wyzwaniem. Ja si¢ wyzwan nie obawiatam i rozumielismy sie z Dziedziulem.
Bardzo szanowatam jego osobowo$¢ i dobrze nam sie razem pracowato. Gralismy
dosy¢ dtugo, z tym ze réznica wieku byta tak duza — bo bardzo pézno wesztam do
zespolu aktorskiego — ze pod koniec powiedziatam: , Dziedziul, ja ci dzigkuje, bo

zaczng méwi¢, ze babcia z wnuczkiem wystepuje”. I wycofatam sie.

Ktory wasz wspolny spektakl uwaza pani za najwazniejszy?
Moze nie przetomowym, ale bardzo trudnym przedstawieniem byly Piersi krélowej
utoczone z drewna z tekstéw Stanistawa Grochowiaka i Mirona Biatoszewskiego.
Nie grali§my tego jednak pod egida teatru. Na scenie stata karuzela z otwarta,
zelazng podstawy, w ktérej z trzech stron byly szczebelki, a jedna strona byta
otwarta. Wchodzita postaé Zzywoplanowa, wzorowana na lalce do zabawy — falbany,
kokardki, loczki... Byta jakby w transie i miata przepiekny, nieokreslony kwiat.
Zobaczyta karuzele, upuscita kwiat i poszta do tej podstawy. Tam byta kostka,
na ktdrej siadata i zaczynata si¢ meblowad. Z tej kostki wyciagata, powiedzmy,
durszlak. ,Jakzes nieprzecedzona w bogactwie, fyzko durszlakowa!” To byty teksty
Biatoszewskiego. Za kazdym razem byt réwniez przerywnik, czterowiersz: , Klucz

ma zapach wody gwozdziowej...”. I powoli zamykalam si¢ tak, ze w koricu zu-
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Dramat uktadasz, rez. Andrzej Dziedziul, 1971 / Andrzej Dziedziul /

fot. Zdzistaw Mozer

pelnie sie zamknetam. Urzadzatam sobie
firaneczki... Jakby zagarnianie do siebie
iwicie gniazdka, a zupelnie nie obchodzi-
to mnie, co si¢ dzieje dokota. I na to byta
muzyka Jadwigi Szajny-Lewandowskiej.
Woéwczas wchodzit Dziedziul w masce
iw czarnym dresie. Mial namalowane
biate kosci, wiec byl jakby chodzacym
szkieletem. Rozejrzat sie. Na karuzeli byty
okropne, turpistyczne lalki, ktére on po-
woli stracat, méwiac tekst. Fruwaty jakies
paskudne geby i on to wszystko puszczat
w ruch. W koricu robita sie taka karuze-
la i gdy wszystko to sobie zorganizowal,
spogladat na to wnetrze, na ten domek,
i zaczynal mnie obdzieraé z tego wszyst-
kiego. Byt taki bardzo trudny moment,
gdy on méwil swoj tekst, a ja swéj. Mu-
sielismy stworzy¢ jakby duet, a przeciez
zupelnie odmienne byty tresci. Iw koricu

on obdzieral mnie z tych firaneczek, z tego

wszystkiego i w ostatniej chwili tapal mnie za wtosy i zdzieral mi je. Miatam

pod spodem lysa , peruke”. Gdy on zrywat te wlosy, widzowie az syczeli. No i ta

moja lysa glowa. On juz chce mnie zamordowac lub zrobié jakas krzywde, nie

wiadomo, w kazdym razie ja w ostatniej chwili, w rozpaczy, spostrzegam ten

kwiat, zauwazam, ze go zgubitam. Musze go odzyska¢, wyciggam reke. On tez.

Koniec przedstawienia.

W 1980 roku, po dyrekeji Eugeniusza Koterli, a jeszeze przed era

Wieslawa Iejny. rozpoczal sie niedlugi okres przejsciowy. Tak sie

sklada, ze to wlasnie pani poprowadzila wowezas scene Wroclawskiego

Teatru Lalek.

Koterle my, aktorzy, zdetronizowalismy, poniewaz naszym zdaniem nie miat

szacunku dla lalki i aktoréw lalkarzy. Zatozyliémy protest i doprowadzilismy do

jego zwolnienia. Wezwano mnie wtedy do Urzedu Miejskiego i zaproponowano

mi dyrekcje. Powiedziatam, Ze ja sie na to nie zgodze, poniewaz nie czutam sie
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na sitach. Nie wyobrazatam sobie siebie na takim stanowisku. Zawsze unikatam
takich funkcji, gdzie trzeba byto zabiera¢ gltos, wypowiada¢ si¢ publicznie. Bo
chodzi o to, zeby , jezyk gietki powiedzial wszystko, co pomysli gtowa”. Méj jezyk
nie byt gietki. Nigdy nie nadazat.

Ale ze studentami $wietnie sobie pani radzila.
To tak, ale to jest tajemnica trafienia do studenta. Jesli chodzi o funkcje w szkole, to
raz jeden bytam prodziekanem i to mi odpowiadato, bo rzeczywiécie pracowatam
ze studentami i dla ich dobra. Odwiedzatam akademiki, sprawdzatam, jakie maja
warunki. Szkota dysponowata wéwczas miejscami w akademikach i mozna byto
interweniowa¢ u kierownika, ze, powiedzmy, za duzo jest 0séb w pokoju. Ja to
wszystko sprawdzatam, a poza tym miatam glos decydujacy, gdy odbywaty sie
rady okreslajace, komu przyzna¢ stypendium, komu poméc. W takim gremium
bardzo chetnie bratam udzial, ale od publicznych wystapieni odzegnywatam sie

zawsze. Nigdy nie czulam sie na sitach. Wtedy blokada, trema i koniec.

To jednak zaskakujace. bo przeciez jako aktorka pani profesor
spelniala sie.

Tak, ale bytam w postaci.

Niemniej przejela pani kierownictwo po dyrekeji Koterli.
Od razu zapowiedzialam, Ze ja jestem pelnigca obowiazkiibede jedynie figurowaé,
a dyrektorem uznaje wicedyrektora Jana Orzecha, ktéry byt bardzo madra osoba.
Po prostu figurowatam, a rzadzit Orzech. Moze za wyjatkiem tego, ze zatatwitam
dla budynku napis ,Teatr Lalek”. Miatam akurat znajomosci na politechnice,
ztozytam zamdwienie i wykuli go z metalu bezplatnie. Z tego, co wiem, wisi tam

do dzisiaj.

Ktore role z tych. granych juz w budynku przy Placu Teatralnym,

szezegolnie zapadly pani w pamiec?
Chociazby monodram Rajski chfopczyk, za ktéry otrzymatam wyréznienie. Pamie-
tam tez m.in. babke przekupke grang jawajka w Niech zyje krol Klemensa Krzyza-
g6rskiego w rezyserii Stapfa, bo ta lalka takze wazyta chyba z dziesie¢ kilo i urywata
mi rece. Bardzo fajna byta natomiast lalka staruszki w Smoczej legendzie ze sceno-
grafi Ireny Pikiel. To byta interesujqca, ptaska lalka z dykty. Prostym jej ruchem

mozna byto wiele wyrazi¢. Swietne byly butaforowe zajace z Przygdd rozbdjnika



Rumcajsa. Miaty poziomy kotek do trzymania i byly bardzo ruchliwe. Lubitam
marionetke ze spektaklu O pigknej Pulcheryiiszpetnej Bestyi. Mialysmy z Helmanka,
czyli Anna Helman, taki balecik i my$my to sobie tak wycéwiczyly, rzeczywiscie
super. Pamietam tez Basti o turze zfotorogim. Gratam tam Matke Ziemie. To byta
olbrzymia maska kryta czarnym tiulem, w ktérej ja w ogéle nic nie widziatam.
Nad zapadnia byta waska ktadka. Sztam zupetnie o$lepiona ze swiadomoscia, ze
tam pode mna jest zapadnia. A miatam lek wysokosci. Wyczuwatam stopa i sztam

na oslep. Dodatkowo jako postaé siatam i spiewatam.

Dzisiaj zasady BHP raczej by na to nie pozwolily.
No, na pewno. Chyba najtrudniejsza moja rola to Burek w Przygodach Burka. Miatam
olbrzymia maske. Zeby przez nia patrze¢, musiatam sie wykrzywiaé, przyciskaé bro-
de do szyiitak méwié. To byto bardzo trudne. W dodatku miatam grube, biate futro,
jak niedzwiedz polarny. Gdy schodzitam w kulise, zdejmowatam maske i w tym

futrze prowadzitam lalke. Wtedy nasza pracownia nie umiata jeszcze robi¢ masek.

Mysle o cenie, ktora w jakims sensie przyszlo pani zaplacié.
Cenie zdrowia.
Nie tylko mnie. Wielu lalkarzy cierpiato przez ktopoty z kregostupem, ale od

czasu, gdy nie ma parawanu, jest znacznie lepiej.
y

Po aktorstwie przyszedl czas na rezyserie.
Rezyserig¢ mi zaproponowano. Zdecydowanie bardziej spelniatam si¢ w pracy
aktora. Pierwsze kroki w dziedzinie rezyserii stawiatam wiasciwie dopiero jako
pedagog, w SATL-u, a potem na Wydziale Lalkarskim. Pamietam, ze zrobitam
np. teatr pacynek, ale w skomorochach. To byta Komedia Pietruszki, pokazywana
pézniej takze w szkole krakowskiej. Moi aktorzy wchodzili jako skomorochy
z jednoosobowymi gérnymi scenkami i wykonywali m.in. balet nogami. Grali

wiec i nogami, i jednoczesnie lalkq na gérze.

Pierwsza propozycje rezyserowania w WTL-u dostala Pani w 1981 roku.

czyli juz na aktorskiej emeryturze. To byl Kubus Puchatek

Alana A. Milne’a.
Kubusia Puchatka wspominam bardzo dobrze, bo zrobitam do spektaklu scenopis
i miatam dobrze zaprojektowane lalki. Byly tam wtasciwie wszystkie techniki.

Na przyktad prosiaczek byt marionetkyq. W spektaklu graly Jolanta Géralczyk
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O pieknej Pulcheryi i szpetnej Bestyi, rez. Zbigniew Poprawski, 1976 / fot. Marek Grotowski




iIrmina Annusewicz. To byly dziewczyny samograje — takie, Ze nie trzeba byto
sie baé. Pézniej wyrezyserowatam ten sam tekst w Zielonej Gérze. Byla tam sce-
na lalkowa przy teatrze dramatycznym, ktéra prowadzita moja znajoma, i ona
zaproponowata mi, zebym zrobita tam wtasnie Kubusia... Jako adept Prosiaczka
grata wéwczas Aneta Gluch. To byt zywy talent. Dziewczyna, ktdra miata takie
okulary, wystraszona, ale talent! Zapytatam ja: ,Dziecko, czy ty nie chciataby$
zdawac do naszej szkoly?”. ,Ja?” — zdziwila si¢. Dostala si¢ za pierwszym podej-

$ciem. Urodzony talent.

Wroclawska scena lalkowa przebyla dluga droge artystyezna, ale

takze organizacyjna. Udalo sie m.in. wpisa¢ teatr do ksiegi wieczystej

budynku i rozsta¢ z sasiadem, ktorym bylo Towarzystwo Przyjazni

Polsko-Radzieckiej. Jakie wydarzenia uwaza pani za przelomowe w tym

siedemdziesiecioleciu?
Bardzo wazny jest okres dyrekcji Wiestawa Hejny, kt6ry walczyt jak lew z miastem,
ktére chciato nam odebraé ten budynek i przeprofilowaé. Hejno nie dopuscit do
tego. To jego wielka zastuga. Poza tym odcisnat swoje pigtno na repertuarze i pro-
filu tego teatru, umiejetnie dobierajac wspStpracownikéw i aktoréw. Miat bardzo
dobre koncepcje, a potem wybierat realizatoréw. Maszyna zostawata wprowadzona

w ruch i wychodzito to, co wychodzito.

Cheialbym zapyta¢ o pani wspomnienia dotycezace czolowej scenografki

WTL-u w okresie dyrekeji Wieslawa Hejny — Jadwigi Mydlarskej-Kowal.
Plastycznie odmienita teatr wroctawski. Nasaczyta go soba. Jadwiga przyszta do
nas z polecenia Geta Stankiewicza. Byta wéwczas graficzky, miata swietng kre-
ske, ale nie czula przestrzeni. Nauczyta sie tego wlasnie w teatrze lalek w okre-
sie dyrekcji Hejny. To jego zastuga. Wezesniej nie miata zadnych doswiadczen
teatralnych, ale Get Stankiewicz wiedzial o jej talencie i wiedzial, Ze ona bedzie

kimé... I rzeczywiscie.

Historia wroclawskiego lalkarstwa powiazana jest $cisle z wieloma
bardzo znaczacymi osobowos$ciami teatralnymi. Dlugo by wymieniaé:
Wiestaw Hejno, Andrzej Dziedziul, Jan Plewako. Eugeniusz Get
Stankiewicz, Ali Bunsch, Jadwiga Mydlarska-Kowal, Klemens
Krzyzagorski, Jan Berdyszak i wielu. wielu innych. Jest ktos, kogo

wspomina pani w szezegolny sposob?
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Najserdeczniej wspominam Jana Plewake. To jest aktor, ktéry zawsze potrafi
stworzy¢ jakies cieplo. Poza tym to ktos, z kim sie dialoguje, bo czasami bywa
i tak, ze wypowiadana kwestia odbija sie jak o $ciane. W jego przypadku, gdy
przychodzisz z jakims wewnetrznym nastrojem, on to czuje i momentalnie gra
tak, zeby dialog byl prawdziwy. Poza tym to niezwykly animator i przyjaciel.
Jezeli chodzi o Jana Berdyszaka, ktéry byt wielkim artysta, pamietam, ze zrobit
scenografie do spektaklu, ktérego nie lubilismy — Wyprawa po zielony metal. Wy-
stepowatam tam w planie zywym, w takim wiericu ze ztotego drzewa oliwnego.
Bez sensu. Musiatam paradowa¢, siedzie¢ na tronie, bo bytam tam jakims wo-
dzem... Pamietam tez Klemensa Krzyzagdrskiego, kierownika literackiego, ktéry
byt bardzo, bardzo madrym czlowiekiem. Pisat tez sztuki. Cztowiek o wybitnej
inteligencji, przy czym niezwykle ztosliwy. Bedac w partii, tak nabroit, ze kazali
mu oddac legitymacje partyjng. Odpowiedziat wtedy: , No niestety, nie moge,

bo dawno zgubitem”.

Jak pani wspomina ten moment w historii teatru, gdy parawan, mowiac

metaforyeznie, ..przewrocil si¢”?
Pamigtam jeszcze czasy, kiedy wyjscie zza parawanu aktora, jako tak zwanego ,,opo-
wiadacza”, byto absolutnym przestepstwem. To byto najwieksze tabu, tego nie
wolno bylo robié. Od tego si¢ jednak zaczeto ujawnienie aktora lalkarza. Wiasciwie
nie byto nagtego przewrécenia parawanu. Dziato sie to stopniowo. Jeden aktor
wychodzil, potem przed parawanem pojawiat sie jakis dialog, a jeszcze pézniej
zaczgto wyznawal teorie, wedlug ktdrej aktor i tak jest niewidoczny, poniewaz

jezeli bardzo dobrze gra, to nie patrzy sie na niego, tylko na lalke.

Czy ma pani sentyment do teatru parawanowego?
Nie. Nie mam sentymentu do parawanu. Nie dlatego, ze bylismy za nim absolutnie
anonimowi. O to nie mam pretensji. Ale za parawanem mozna bylo bardzo wiele
rzeczy ukry¢. Czasem zachodzita rozbieznos¢ pomiedzy tym, co dziato sie nad
parawanem, a tym, co za nim, ponizej. Mieliémy kolege, ktéry w zyciu nie nauczyt
sie tekstu. Genialnie animowat, lalka byta jakby czescig jego ciata, ale w ogéle na

niq nie patrzyl, bo czytat tekst trzymany na kolanach.
Czyli rezygnacja z parawanu odpowiadala na oczekiwania ze

strony wykonaweow. To nie jest tak, ze aktorzy zostali obnazeni.

ze sie przestraszyli.
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Nie przestraszyli sig, tylko zaczeto by¢ prawdziwie. To, co sie dziato pod parawa-
nem, juz nie istniato. Po prostu byty inne relacje. Zrobilo sie bardziej odpowie-
dzialnie. Gdy byl parawan, lalka uzyskiwata w odbiorze widza autonomie, a dla
nas to byto tylko przedtuzenie reki. Parawan upadt, a lalka awansowata do roli
partnera. Mozemy robi¢ interakcje z lalka. Jest to poczucie wielkiej odpowiedzial-
nosci, bo wtedy nie wolno sie pomylié, a aktor musi by¢ caty czas wkomponowa-
ny, ogarniaé cato$¢. Dla aktora to jest bardzo wazna zmiana. Ja zresztg chciatam
zrobi¢ taka scene w przedstawieniu Krzesistawy Dubieléwny Sen nocy letniej.
Byta to scena teatru rzemieslnikéw w wykonaniu aktoréw lalkarzy. Chciatam ja
przedstawic¢ od drugiej strony parawanu, by pokaza¢ animatoréw prowadzacych
lalki i relacje migdzy nimi. Poniewaz jednak scenografem byta osoba, ktéra nie
miata nic wspélnego z lalkami, zaproponowata mi takie formy, ze sie w koficu

z tego wycofatam.

Czy w ciagu wielu lat pani pracy widz takze jako$ sie zmienial?
Kiedys widz byt jakby zaczarowany. Wchodzil w magie teatru, a teraz nieko-
niecznie. Chociaz zdarzato sie tez, gdy byly zorganizowane przedstawienia, ze
przychodzity do teatru takie wyrostki, mtodziez. Oni czuli si¢ upokorzeni, ze jak
to — oni do teatru lalek? Dla dzieci? Przynosili ze soba proce i strzelali do nas.
Wyobraz sobie, Ze na jednym z takich przedstawien trafili prawie w oko, nad
oko, jednego z aktoréw, ktéry zalat si¢ krwia. To byt ktos ze starszych aktoréw,
nie pamietam ktéry. Konsternacja. Wzigtam inicjatywe w swoje rece, wyszlam
przed parawan i powiedziatam, ze przerywamy przedstawienie, poniewaz ktos
tak poranit naszego aktora, ze nie wiadomo, czy uratuje oko. Powiedzialam, ze
nie wypuscimy nikogo do czasu, az przyzna sie sprawca wypadku. Jak sie dowie-
dzieli, co sie stalo, strasznie glupio im sie zrobito. W koricu wstal jeden i wydat
tego, ktdry strzelil. Zostal wziety w obroty, bo mieli$émy straz, taka ochrone. Ten
chtopak do ostatniej chwili byt bardzo butny. Dwa albo trzy dni po tym wypadku
graliémy to samo przedstawienie. Kolega wystepowat juz z opatrunkiem. I nagle
zapowiedzieli, ze wejdzie ten chtopak. Nie wiedzieliémy, w jakim celu wejdzie,

a on przyszed! przeprosic.

Od czasu do czasu slyszymy o koncepcjach zmiany formuly WTL-u . Jak
Pani mysli, jaka formula bylaby najwlasciwsza?
Nie mozna zrezygnowa¢ z lalki. To na pewno. Zrobit to juz czeski teatr, czemu sie

bardzo dziwig, bo to byli rzeczywiscie znakomici lalkarze. Teatrowi lalek i aktorom
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lalkarzom zawdzigczaja przeciez zachowanie jezyka czeskiego, gdy juz krélowat
niemiecki. To byli lalkarze znaniw catym $wiecie. Nie moge sie nadziwi¢, ze teraz

lalka tak rzadko jest tam wykorzystywana.

Czy nadal §ledzi pani wspolezesne losy Wroclawskiego Teatru Lalek?

O tak! Dopéki zyje, bede sie tym interesowata.

Czy sa jakie$ zyczenia, ktore pani profesor ma dla teatru?

Powrdét do lalki...

Bylem ostatnio w WTL-u na spektaklu Hoze morze w rezyserii

Michala Derlatki i widzialem tam postaci lalkowe. Moze to jest tak, ze

historia toczy sie kolem. Juz przed dyrekeja Wieslawa Hejny pojawialy

sie tendencje do rezygnacji z lalki. Uwaza pani. ze lalka jako $rodek

scenicznego wyrazu weiaz ma i nadal bedzie mie¢ potencjal?
Tak. To jest jak z moda. Jest trend, a potem powrdt retro. Teatr dramatyczny jest
juz nosem przy $cianie. Nic wigcej nie moze. Coraz czeéciej korzysta z naszych
$rodkéw wyrazu. Przed lalkami jeszcze ho, ho! Dodam, Ze w teatr lalek jest wpi-
sany efekt obcosci, jak u Brechta. My inaczej nie gramy, jak z efektem obcosci.
Przedtuzeniem naszym jest postaé, a my jq ogladamy. Do tego nie tylko ogladamy,
ale wchodzimy z nig w interakcje. Pokaz mi aktora dramatycznego, ktéry potrafi

wejé¢é w interakcje ze swojq postacia. On siedzi w niej, a widz oglada.

Czy jest jakas rada, ktéra mialaby pani dla dzisiejszych aktorow?
Uwazam, ze aktor nie powinien wylacza¢ si¢ z przedstawienia. Tak jak to czasem
bywa, ze ktos ma dlugie kwestie, a ja mam wolne, wiec ide sobie do garderoby,
robie kawe. Nie powinno tak by¢. Potem nagle przychodzi moja kwestiaiwchodze
nieprzygotowana. Czasem przeciez przedstawienie inaczej sie toczy i ty o tym nie
wiesz, bo jestes w garderobie. W Teatrze 13 Rzedéw u Grotowskiego aktor byt caty
czas w organizmie spektaklu. Nie wolno mu byto sie wytaczyé. Moim zdaniem

to powinien by¢ obowiazek kazdego aktora.

\a koniec cheialbym zapyta¢ pania o najmilsze wspomnienie z pracy na
wroclawskiej scenie lalkowej.
Nie moge wybra¢ jednego. Mam chyba trzy takie. Przedstawienie Momento de

verdad, gralam tam bardzo trudng lalka, majaca niewielkie mozliwosci animacyjne,



Opera za trzy grosze, rez. Wiestaw Hejno, 1977 / fot. Marek Grotowski

ale wycisnetam z niej wszystko, co si¢ dato. Bardzo bytam zadowolona, a ja rzadko

jestem zadowolona z roli. Drugi spektakl to Piersi krdlowej utoczone z drewna. Na
owe czasy to bylo szokujace, skandaliczne przedstawienie ze wzgledu na temat
irole. Byli§my z nim w Szczecinie na ogélnopolskim konkursie. Byt tam Ireneusz
Iredyiiski w grupie mtodych i stata, dojrzata publiczno$¢, gtéwnie nauczycielki.
Na drugi dzien po spektaklu odbyla sie dyskusja na temat tego przedstawienia.
Co sie nie dziato! Te panie powiedzialy, ze $nito im sie to w nocy. ,To powinno by¢
zabronione!” A Iredyniski wstal, utworzyl kontrgrupe i zrobito si¢ interesujaco.
Wywiazata si¢ gorgca dyskusja. W kazdym razie uwazam to za najwazniejsze
przedstawienie w mojej pracy z Dziedziulem. Trzecie wspomnienie zwigzane jest
ze spektaklem Opera ze trzy grosze. Z wielu wzgledéw. Miedzy innymi z powodu
gry mojego studenta Jana Fornala. Stanowilismy pare i mielismy bardzo fadny
duecik. Tam réwniez byta bardzo trudna lalka. Sycylijka. Wtadciwie miata tylko
ruchomy, dtugi kotnierz, taki szalowy, jakby lisy. Tylko to sie ruszato i rece, ktére
byly sztywne jak patyki — w gére i w d6t. Cenie to do$wiadczenie ze wzgledu na

role i na mozliwosci, jakie udato mi sig z tej lalki wydoby¢.



To wlasnie w trakcie tego spektaklu urwaly sie rece pani lalce, a pani
spontanicznie zaimprowizowala kwestie...

»Az rece opadaja!”

Przywolala pani glownie interesujace osiagniecia artystyezne, a czy

przychodza pani do glowy jeszeze jakie$ szezegolne wspomnienia

osobiste? Sytuacje, wydarzenia z Zycia teatru, ktore wyjatkowo milo

pani wspomina?
Wiesz, moje zycie jest takie dtugie. Tyle réznych mitych i niemitych wspomnien,
ze nie umiem ci teraz odpowiedziel.

WROCLAW, 2312016

ANNA Proszkowska Aktorka, rezyserka, nauczyciel akademicki Paristwowej
Wyzszej Szkoly Teatralnejim. Ludwika Solskiego w Krakowie — Wydziat Lalkar-
ski we Wroctawiu i Vaasa Akademii w Finlandii. Pedagog Studium Aktorskiego
Teatréw Lalkowych, a 0od 1972 roku do 2008 roku wroctawskiego Wydziatu Lalkar-
skiego. Aktorka Wroctawskiego Teatru Lalek w latach 1961-1981 (do 1962 roku pn.
Scena Lalkowa Teatru Rozmaito$ci, do 1976 roku Teatr Lalek Chochlik). Laureatka

wielu nagréd za osiaggniecia artystyczne w dziedzinie teatru lalek.



